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LA REVOLUCION PERCEPTUAL DE 1905-1915

En e invierno de 1904-1905, Edmund Husserl pronuncié una serie de conferencias en Gotinga sobre
la fenomenologia de la conciencia interna del tiempo.® En estas conferencias, distinguié e tiempo
fenomenol dgico del tiempo objetivo. El primero es e tiempo inmanente del flujo de la conciencia. Dentro de
este flujo, la conciencia se caracteriza por una estructura intencional, con su protencion y su retencion. La
intencionalidad de la conciencia hace posible la conexién de los fendmenos percibidos en nuestra
experiencia. La importancia de las conferencias consistio en que Husserl hizo pasar € andisis de la
temporalidad, de la analogia mecanicista a una descripcién fenomenol 6gica, hermenéutica, es decir, analizé
la conciencia en sus propios términos, en lugar de reducirla a alguna otra cosa. Luego, en 1907, Husserl dio
conferencias sobre la idea de fenomenologia, barruntando ya los temas principales de su filosofia. Aquel
mismo afio, Bergson publico La evolucion creadora, en la que critico la conceptualizacion mecanica de la
evolucion desde e punto de vista del tiempo, como duracion vivida La evolucion, dijo Bergson, no era un
proceso mecanico sino un devenir creador, durante el cual e desarrollo, de instinto ainteligencia, ateraba el
proceso mismo. La evolucion, por tanto, podia caracterizarse como élan vital. En terminologias diferentes,
tanto Husserl como Bergson inauguraron € interés del siglo XX por la filosofia de la conciencia del tiempo.

En 1905, Einstein publicd un nimero de documentos de gran alcance en los Annales der Physik. En
uno de elos se vaid de la hipotesis cuantica de Max Planck para explicar los efectos fotoeléctricos de los
metales bgjo lainfluencia de la luz. Segiin Eingtein, laluz, en vez de ser radiacion, se componia de quanta o
fotones de energia que vigjaban por e espacio. En otro escrito, intitulado “De la electrodinamica de los
cuerpos en movimiento”, presentd la que después llegaria a ser conocida como teoria espacia de la
relatividad. La teoria sostuvo que los hechos astrofisicos que parecian simultaneos a un observador en un
estado particular de movimiento, parecerian ocurrir en distintos tiempos a otros observadores en otros
estados de movimiento. La teoria espacia de larelatividad revel6 el carécter limitante de la velocidad de la
luz, ademés de desafiar nuestros conceptos comunmente sostenidos sobre el espacio y € tiempo.

En 1908, é matemético Herman Minkowski, que habia sido maestro de Einstein, afirmé: “En
adelante € espacio por si mismo, y € tiempo por si mismo, estan condenados a desaparecer hasta ser smples
sombras y s0lo una especie de unién de ambos conservara una realidad independiente”.* En lugar de un
espacio y un tiempo objetivos, Minkowski elaboré las mateméticas de un continuo cuatridimensional
espacio-tiempo.

En 1911, se celebrd en Bruselas  primer Congreso de Solvay, de fisicos, y a é asistieron los més
importantes tedricos de la época. Se convocd a congreso para considerar la repercusion revolucionaria de la
teoria de Eingtein; y su tema fue “La teoria de la radiacion y € quantum de energia’. En ese mismo afio,
Rutherford propuso un nuevo modelo para la estructura del &omo. Segun é, e &omo tenia una carga
positiva, un nicleo masivo, con electrones con carga hegativa circulando en torno de é. En redidad, €
aomo era un campo el ectromagnético. Luego, en 1913, Nigls Bohr, con ayuda de la teoria cuantica, explicd
la estabilidad del &omo nuclear, asi como su emisién de luz.

En 1916 Einstein publico su teoria genera de larelatividad, que extendio € concepto de relatividad,
del campo electromagnético a campo gravitacional. Dentro del campo gravitacional, masa y energia son
equivalentes, y esta equivalencia presupone que e continuo espacio-tiempo cuatridimensional es una
curvatura. Este continuo, Igjos de ser rigido y homogéneo, “tiene propiedades geométricas que varian de un
punto a otro y que son afectadas por procesos fisicos locales. El espacio-tiempo deja de ser una etapa... para
la dindmica de la naturaleza; se convierte en parte integral del proceso dindmico”.”

Dentro dd periodo de 1905-1916, € universo mecanicista planteado por la fisica newtoniana fue
desplazado por las teorias einstenianas de la relatividad. Fue una revolucién en la percepcién de los hechos
fisicos. En palabras de Werner Helsenberg, dos consecuencias importantes se sucedieron de ta revolucion:
“Laprimerafue... que hasta conceptos tan fundamentales como el espacio y € tiempo podrian cambiarse, y
en realidad deben cambiar de acuerdo con la nueva experiencia ... [Segunda] la idea de la redidad, de la

materia ... hubo de ser a menos modificada en conexion con la nueva experiencia’ .’

3 «“Prologo del editor” de M. Heidegger a E. Husserl, The Phenomenology of Internal Time-Consciousness, tr. J. S.
Churchill, introd. C. O. Schrag (Bloomington, 1964), paginas 15-16.

4 Citado en H. A. Lorentz et al., The Principles of Relativity, tr. W. Perrett y G. B, Jeffery (Londres, 1923). p. 75.

® P. G. Bergman, “Relativity”, Encyclopaedia Britannica, 15a. ed- (1974): Macropaedia, vol. 15, p. 586.

® W. Heisenberg, Physics and Philosophy (Nueva York, 1962), pp. 198-199. Véase también M. Merleau-Ponty,
“Einstein and the Crisis of Reason”, en Signs, tr. R. C. McCleary (Evanston, 1964).
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En este periodo, los basamentos de las mateméticas también pasaron por una crisis fundamental, de
la cual surgieron tres nuevos e importantes enfoques. El primero fue el logicismo de Russell y de Whitehead,
gemplificado en sus Principia Mathematica (1910-1913), en que arglian que todos los conceptos
matematicos son reductibles a la idea de propiedad abstracta, y que la matemética se deriva de principios
l6gicos bésicos concernientes a estas propiedades. El segundo fue € formalismo de David Hilbert, quien
sostuvo que las mateméticas consisten simplemente en la manipulacién de configuraciones finitas de
simbolos, de acuerdo con reglas prescritas. La obra de Hilbert sobre ecuaciones integrales en 1909 condujo a
lainvestigacion hecha durante este siglo en materia de andlisis funcional. Y € tercero fue e intuicionismo de
L. E. J. Brouwer, quien, en sus obras béasicas, de 1909 a 1913, enfoc las mateméticas como una actividad
intelectual autosostenida que trata de construcciones mentales gobernadas por leyes evidentes. Brouwer
también hizo contribuciones fundamentales al moderno estudio de |a topologia.”

También la pintura pasd por una transformacion en este periodo, aungue ningin artista parecia
demasiado bien enterado de los avances contemporaneos de la fisica y las mateméticas. En 1906-1907,
Picasso pint6 Les Demoiselles d'Avignon, obra que finalmente rompié los confines de la perspectiva visuad,
de un solo gjo. La pintura no tenia profundidad visual; era, en cambio, un collage de formas angulares y
manchas de color. Tampoco tenia coherenciainterna, pues las figuras aparecian en diferentes estilos. Bgjo su
influencia, Braque pinté su Grand Nu en 1908. Luego, en intima colaboracién, ambos produjeron buen
numero de obras que los criticos después llamarian cubistas. El cubismo afecté inmediatamente las obras de
otros pintores como Gleizes, Metzinger, Léger, La Fauconnier y Delaunay, cuyas exposiciones de 1910-1912
atrgjeron gran atencion, haciéndolo un movimiento de gran influencia

El cubismo constituyé en la historia de la pintura una revolucion tan importante como lo habia sido
la introduccion de la perspectiva visua en @ Renacimiento.® Destruyé € fundamento mismo de la
representacion tridimensional en una tela bidimensional. En lugar de la ventana de Durero, que daba a
mundo, la pintura se convirti6 en una conceptualizacion artistica del mundo. El cambio fue de
representacion a presentacion. Como lo indicd Metzinger en 1910, € cubismo estaba dotado con “una
perspectiva, libre y mévil” .°Podia presentar |a realidad desde distintos dngulos perspectivos. Con ello €
objeto en la pintura quedd liberado de las restricciones de la linealidad. De hecho, € propio espacio pictorico
se convirtié en elemento en la conceptualizacién cubista. Tanto objeto como espacio se fundian como un
collage de formas y planos. El cubismo no era una representacion realista desde una sola perspectiva sino
una conceptualizacion multiperspectiva de la redidad.

Al destruir la perspectiva visua, € cubismo se volvio una fuerza liberadora, que estimulo y acelerd
otros avances del arte moderno. Después de 1910 d futurismo italiano, € expresionismo del Blaue Reiter, €
arte abstracto de Maevich y Mondrian, € arte fantastico de Chagall, Klee y Mir6: cada quien de manera
diferente trascendid la representacion de la perspectiva visual.10 Todos elos debieron algo a la labor
adelantada del cubismo. La Unica gran excepcion fue Kandinsky, quien en forma independiente, en “De lo
espiritual en e arte” (escrito en 1910) y “Del problemade laforma’ (escrito en 1911), pidi6 la subordinacién
de la forma a la necesidad interna del contenido artistico. Como la forma solo es una expresion del
contenido, y € contenido difiere de un artista a otro, puede haber muchas formas diferentes.11

En la arquitectura, segun Sigfried Giedion, una nueva “concepcion espacia surgié a comienzos de
este siglo con la revolucion Optica que suprimio e punto de vista Unico de & perspectiva. Esto tuvo
consecuencias fundamentales para e concepto humano de la arquitecturay del escenario urbano”.12 Antes,
la arquitectura habia elaborado € contorno espacia de edificiosy € “vaciado” del espacio interior. Ahora, en
cambio, introdujo una interpenetracion hasta entonces desconocida, de espacios interno y externo, y de
diferentes niveles. Cerca de 1910, Peter Behrens en Alemania, con su empleo del cristal y € acero en la
arquitecturaindustrial, y Auguste Perret en Francia con su dbra sobre concreto reforzado, estaban ensefiando,
a toda una nueva generacion de arquitectos a enfrentarse a la nueva arquitecténica hecha posible por los
nuevos materiaes.

En este afio Adolf Loos en Viena disefio la modernista casa Steiner; y se celebré en Berlin una
exposicion importante de las obras de F. L. Wright. En 1911 Gropius construy0 las obras Fagus, primera
fébrica moderna con muros de cristal y acero, subrayando la superficie plana. Y en 1915 Le Corbusier disefio
un esqueleto de ferroconcreto para una casa, 1o que revel 6 una nueva relacion entre el espacio estructurd y €
meaterial.

"8, C. Kline, “Mathematics, Foundation of”, Encyclopaedia Britannica, 15a. ed.; Macropaedia, vol. 11, pp. 632 ss.

8 E. Panofsky, Early Netherlandish Painting (Cambridge, Mass., 1953), p. 5; Francastel, Peinture et societé, pp. 10-11;
R. Rosenblum, Cubism and Twentieth-Century Art (Nueva York, 1960), p. 9; J. Golding, Cubism, 22 Ed. (Londres
1968), pp. 15, 185; D. Cooper, The Cubist Epoch (NuevaY ork), p.11.

% H. B. Chipp, Theories of Modern Art (Berkeley 1968)



En composicion musical, Amold Schonberg en @ solo afio de 1909 escribio tres piezas para piano,
cinco piezas orquestales, ademés de un ciclo de canciones, Das Buch der Hangenden Gérten, y una opereta
monodramética en un acto, Erwartung. Estas fueron obras revolucionarias que rompieron con € antiguo
sistema de tonalidad, en que todo estaba ordenado en relacién con una triada perfecta fundamental. En
cambio, la disonancia liberada de la tonalidad alcanzo toda su gama de expresion. En € breve periodo que va
de 1909 a 1913, Schonberg y sus discipulos Alban Berg y Anton Webern produjeron un nuevo “sistema
descentralizado en que la cadencia o resolucién se lograba parciamente por tono, color, ritmo, textura y
fraseo, y parcialmente por la nuevaimportancia dada a la saturacion cromética’. ™

Como lo habia escrito en una nota de programa, en 1910, Schénberg, a romper con las limitaciones
de la armonia tonal, tenia conciencia de obedecer a una compulsion interna.™* La forma de la misica atonal
era, para €, la expresion de esa necesidad interna que determind para Kandinsky la forma de la pintura
abstracta, no perspectiva. De hecho, Kandinsky en “De |o espiritual en e arte” citd a Schonberg en apoyo de
su propia posiciéon. Mientras tanto, en Paris, Igor Stravinsky, en colaboracion con los Ballets Russes de
Diaghilev, escribio y dirigié El pdjaro de fuego, en 1910, y La consagracion de la primavera en 1913. Esta
ltima, con sus extrafios ritmos africanos, produjo furor entre e publico.

Por la misma época, se transformd la estructura de la novela. En sus Ultimas novelas, especialmente
en El vaso dorado (1904), Henry James se preocupd por “cierto modo indirecto y oblicuo” de presentar la
accion.™ En lugar de un marco espacio-temporal indiscutido, la historia era enfocada por la sensibilidad del
(los) narrador (es). Sin embargo, en 1909, Gertrude Stein fue mas ala, con la publicacién de sus Tres vidas.
En “Melanchta’, la segunda de las tres vidas, empled una serie de palabras, frasesy parrafos repetidos, para
recrear € ritmo monétono de la vida de la protagonista. El hincapié eraen lo actud, insistente y recurrente, y
no en un desarrollo en @ tiempo.'® Al afio siguiente, 1910, Raymond Roussel publicé sus Impressions
d'Afrique. En este libro los hechos estaban desarraigados de todo tiempo y espacio especificos, sendo una
serie de ensofiaciones imaginativas y juguetonas. Tampoco se les enfocaba desde una perspectiva especifica,
sino que, antes bien, eran presentados de una manera impersonal, visual, es decir, como por una camara’
Las Impressions d'Afrique fueron como un barrunto del nouveau roman, de Alain Robbe-Grillet. Y en 1915,
Dorothy Richardson publicd la primera entrega de su extensa novela de mondlogo interior, Pilgrimage, en
que todo era presentado a través de la conciencia de la heroina*® Era un mundo solipsista.

Marcel Proust, ala muerte de su madre en 1905, pasd por un periodo de profunda perturbacion en su
vida. Tras muchas falsas partidas, por fin concibié, en 1909, el tema principal y la estructura general de En
busca del tiempo perdido.”® Dedico € resto de su vida a completar la obra, Por el camino de Swann, €
primer volumen, se publicd en 1913; pero El tiempo recuperado, € séptimo y Ultimo volumen, no aparecio
hasta € afio 1927, cinco afios después de su muerte. Proust no solo se retird de la sociedad en la vida redl,
sino que, dentro de la novela misma, e mundo de la ficcién no poseia objetividad. En la novela todo era una
reelaboracion de su recuerdo. En busca del tiempo perdido, como lo indicd Proust en una entrevista en 1913,
era un estudio de psicologia en € tienipo.”® La propia sensibilidad de Proust aport6 todos los elementos de |a
novela. Fueron la materia prima de su memoria involuntaria. Sin embargo, Proust, €l autor en retrospectiva,
habia aportado un re-conocimiento estético de ellos, de modo que la memoria involuntaria en la vida se
convertiaen e “tiempo recuperado” en € arte. En busca del tiempo perdido fue, @ mismo tiempo, € medio
y @ resultado de acanzar una conciencia reflexiva dentro de la profundidad del tiempo subjetivo.”

James Joyce salié de Dublin en octubre de 1904, con su amante Nora Barnacle, parallevar unavida
de exilio en el continente europeo. En 1914, con suficiente distancia en tiempo y espacio, empez0 a escribir
Ulises, un relato de Dublin € 16 de junio de 1904, aquel dia crucial, crey6 @ errbneamente, en que habia
conocido a Nora. Durante los siete afios siguientes Joyce trabej6 en lanovela, partes de la cual se publicaron
por series en 1918-1920, pero que no termind hasta 1922. Ulises era una obra complea, sumamente
estructurada, que puso fin a, latradicional novela burguesa de narracion cronoldgica. Ostensiblemente, era la
historia de Stephen, Bloom y Mally en un solo dia, presentada por medio de mondlogos interiores. Pero la
novela fue puesta bajo la égida del mito de Ulises, de la busgueda eterna, implicando asi un ciclo viconiano

13 C. Rosen, Arnold Sconberg (Nueva Y ork, 1975), pagina 63.

14 Citado en W. Reich, Schénberg, A Critical Bioraphy, tr. L. Black (Londres- 1971), p. 49.

!> Henry James, The Art of the Novel, introd. R. P. Blackmur (Nueva Y ork, 1934), P. 327.

16 Spencer, Space, Time and Structure in the Modern Novel, pp. 117-119.

7 1bid., pp. 36-39.

18 M. Friedman, Stream of Consciousness; A Sudy in Literary Metbod (New Haven, 1955), pp. 178-187,
19 R. Vigneron, "Creative Agony”, R. Girard (comp.), Proust (Englewood Cliffs, 1962), p. 26.

20 R. Shattuck, Marcel Proust (Nueva Y ork, 1974), apéndice.

2L R, Shattuck, Proust's Binoculars (Nueva Y ork, 1963).



de repeticion. Esta dividida en dieciocho escenas, cada una de |as cuales corresponde a una distinta hora del
dia, auna distinta musa del arte, a un simbolo diferente, a un episodio diferente de la Odisea, y escrita cada
una en un estilo literario distinto. Ademas, algunas escenas también corresponden a diferentes colores, asi
como a distintos 6rganos corporales. Joyce vertié en la obra todas las metéforas, ausiones, referencias y
juegos de paabras de que fue capaz. El resultado fue lo que Hugh Kenner llamé una novela de la
discontinuidad, que se despliega en & espacio tecnoldgico del libro tipogréfico, en lugar de ser una narracion
continua en & tiempo.? Al romper con la convencion del espacio y € tiempo objetivos y la perspectiva
narrativa estable, Joyce cred una obra a mismo tiempo prismética y microcosmica. El peculiar retrato
Joyceano de un solo dia en Dublin refract6 € drama universal humano de la bisqueda.

En € campo de la historiografia, Oswald Spengler, en 1911, concibié la idea de su obra La
decadencia de Occidente. Al estallar la primera Guerra Mundial, Spengler habia completado su primera
redaccion, que después revisd y dgio lista para su publicacion en € afio, 1917.%° Laexcéntricay desordenada
obra de interpretacion de Spengler no es muy apreciada por los historiadores académicos. Sin embargo, su
visén de la morfologia de la cultura fue un rompimiento definitivo con la lineadlidad de la narrativa
cronolégica. Segun é, cada cultura fue un todo orgénico autéctono, imbuido por su propio destino y que
pasbd por un ciclo vital de nacimiento, desarrollo, madurez y decadencia. De hecho, las artes, las ciencias y
las matematicas, asi como la organizacion politica, econdmica y socia de cada cultura se encontraban
exclusiva e integramente interrelacionadas, diferentes de las de otras culturas. La historia de Spengler
presuponia una discontinuidad espacio-temporal. Esta presuposicién le marcé como hombre de la generacion
de 1905-1915.

En resumen, y recordando desde € punto de vista del decenio de 1920, la hipersensible Virginia
Woolf dijo:

En diciembre de 1910, o por esas fechas, cambi6 el caracter humano... €l cambio no fue subito y
definido. Sin embargo, hubo un cambio, y como no nos queda otro remedio que ser arbitrarios, fijémoslo en el
afo de 1910. Y cuando cambian las relaciones humanas hay a mismo tiempo un cambio de religion, conducta,
politicay literatura.®*

Es notable la conjuncion de todos estos nuevos enfoques en lafilosofia de la conciencia del tiempo,
lafisica, las mateméticas, la pintura, la arquitectura, la musica, la novelay la historiografia en esta década de
1905-1915 (Hemos de analizar més adelante las conferencias de F. de Saussure sobre linglistica, de 1906 a
1911, y las peliculas de D. W. Griffith, de 1908 a 1914.). Hubo factores internos en cada disciplina o arte que
explicaran su transformacion, independientemente de s se habian influido unas a otras. Pero lo importante es
que todas ellas rechazaron la perspectiva lineal de la visualidad y la razon arquimédica, en aquel decenio
crucia de 1905-1915. Desde luego, aln en la actualidad algunas personas siguen trabajando con las vigias
presuposiciones. Pero € nuevo enfoque multiperspectivo expresa una sensibilidad enteramente distinta; pues
el espacioy € tiempo yano pueden, en € siglo XX, ser el marco objetivo e indudable de la percepcion, sino
gue se han convertido, a su vez, en aspectos de un sistema funcional, y cambian junto con é. En lugar de un
orden de desarrollo dentro del espacio-tiempo objetivo, la percepcion del siglo plantea un sistema sincrénico
sin continuidad temporal.

22 4. Kenner, Flaubert, Joyce and Beckett (Boston, 1962), p. 35, citado en Spencer, Space, Time and Structure in the
Modern Novel, p. 164.

2 H. S, Hughes, Oswald Spengler (Nueva York, 1962), pp. 6-7.

24\/. Woolf, The Captain's Death Bed, and Other Essay (Nueva Y ork, 1950), pp. 96-97.
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